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RESUMO: O presente artigo tem o objetivo realizar um paralelo entre a figura dos griots, tao
importantes para a cultura africana, e os MC’s contemporaneos, utilizando como estudo de
caso o rapper Emicida e sua obra musical. Operando com os conceitos de oralidade e
tradicionalidade, procuraremos demonstrar como o artista mantém viva uma cultura ancestral
africana através de suas cangdes e discursos, atuando a0 mesmo tempo como uma figura que
resgata a memoria de Africa e personifica a resisténcia da populagdo oriunda do movimento
diasporico.
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“Sao regras do mundao
Perdi as contas de quantos escondem a bolsa se eu digo: que horas sdo?
Taxista perguntam mais que os policiais a mim, sim
Indescritivel como € ruim
Nasci vildo, s6 veneno
Com o incentivo que me dao, errado to se eu ndo virar mesmo
Suor na cara, levando curriculo, cara
A pé porque onde eu moro, o ‘buso’ ndo para
Pé de barro, meio dia
Inspirando piada nos boy, transpirando medo nas tia
Tudo ¢ tao dbvio
Cé ndo ve¢ e vai juntando ingrediente da bomba relogio
Eu sinto dor, eu sinto 6dio
E quente, sem nem saber o nome dessa gente
Catolica, de bem, linda
)

‘Cé’ ja notou, e ‘6’ que eu nem falei a minha cor ainda”

“e

¢’ la faz ideia”, Emicida



1. Introducio

O presente artigo tem como objetivo refletir sobre a ligacdo existente entre os
tradicionais griots africanos e os MC’s contemporaneos, artistas do género musical rap.
Operando com o conceito de oralidade, ¢ possivel estabelecer uma relagdo de continuidade
entre as praticas dos sujeitos historicos aqui abordados. O papel de manter viva uma memoria
ancestral africana, seja no proprio continente, ou em outros territorios alcangados pela
diaspora negra, ¢ assumido tanto pelos griots como pelos rappers. A forma que isso ¢ feito
também aproxima esses atores sociais: a musica. Através de cangdes e da oralidade, resgatam
a memoria de Africa e perpetuam saberes tradicionais e ancestrais, construindo uma ponte
cultural entre as diversas geracdes ligadas ao continente.

Entendo a arte e, principalmente, a musica como instrumento de resisténcia, os
rappers conseguem através de suas letras cumprirem uma fungdo que tradicionalmente era
legada aos griots em Africa. O estudo de caso aqui abordado sera o do musico Emicida.
Diversos sdao os aspectos possiveis a serem abordados sobre o cantor, como sua relagdo com o
mercado e a industria musical, através de sua empresa Laboratorio Fantasma; sua incursdo na
literatura, com a escrita de seu livro infantil “Amoras”; ou mesmo o posicionamento
marcadamente politico exercido através de sua marca de roupas, tendo como auge os desfiles
na “Sdo Paulo Fashion Week”.

Todavia, para os fins deste artigo, a discussdo recaird sobre sua produg¢do musical. A
analise de algumas de suas letras revela o papel assumido pelo artista, colocando-se como
representante da populacdo negra, ressaltando a importancia da cultura africana para a
construgdo de uma identidade, denunciando as dificuldades atuais enfrentadas em nossa
sociedade e, principalmente, motivando e mostrando para essa parcela tdo oprimida da
populagdo a necessidade de resisténcia e unido e a possibilidade de ultrapassar as barreiras

impostas desde o inicio de nosso periodo colonial.

2. A Importancia da Oralidade

Alguns conceitos sdo fundamentais para o conhecimento do continente africano, como
comunidade, forcas vitais, familia extensa, ancestralidade, tradicdo, religiosidade,
africanidade, entre outros. Todavia, ha um que ocupa um espago central ¢ permeia todos os

outros citados anteriormente: a oralidade. Para os povos africanos, esta ndo tinha apenas a



funcdo de transmitir lendas ou mitos, mas também de perpetuar a religido, a ciéncia, a arte e a
histéria, ou seja, toda a gama de conhecimentos produzidos em Africa. Hampaté Ba, em seu
capitulo intitulado “Tradicao Viva”, no volume VI da cole¢ao “Histéria Geral da Africa”,

organizada pela Unesco, assim definiu a importancia da cultura oral:

“Quando falamos de tradi¢do em relacdo a historia africana, referimo-nos a
tradigdo oral, ¢ nenhuma tentativa de penetrar a histoéria e o espirito dos
povos africanos terd validade a menos que se apoie nessa heranca de
conhecimentos de toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a
ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séculos. (HAMPATE BA, 1982, p.
167)”

Apesar da oralidade ser um dos principais instrumentos para a producdo de
conhecimento historico, e a pedra de toque para o estudo do continente africano, a visao
europeia ocidental de mundo tradicionalmente diminuiu sua importancia, tendo em vista que a
cultura escrita simbolizava o ideal de expressdo e civilidade. A auséncia de registros escritos
em boa parte dos grupos africanos fez com que esse continente fosse deixado as margens da
historia oficial durante muito tempo, contribuindo para uma categoria de inferioridade a ser
ocupada ndo s6 por aqueles que tinham sua origem em terras africanas, mas como pelo espago
geografico em si:

“Certo ¢ que o mundo ocidental construiu o seu relacionamento com as
populagdes extra-europeias com base em preconceitos de todo o tipo. Assim,
¢ importante ressalvar que a desqualificacdo dos ndo-europeus nado recaiu,
como se pensa, unicamente sobre pessoas e etnias. Bem mais do que isso, a
estratégia de inferiorizagdo do outro foi também estendida ao territorio
habitado pelas populagdes ndo-europeias, impregnando de modo simultaneo

0 espaco, as sociedades e as culturas dos demais continentes com todos os
signos da negatividade. (SERRANO, 2008,p 24)

Ao longo da histdria, em seus diferentes periodos, o continente africano sofreu com
visdes externas que acabaram por construir e reforcar esteredtipos que, de certa forma,
perduram até os dias atuais. Seja através da visdo religiosa, baseada no mito biblico de Cam,
ou das explicacdes cientificas, calcadas nas teorias raciais®, a Africa foi tradicionalmente
enxergada como o local da barbarie e da incivilidade. Com o longo movimento da didspora,
os filhos e filhas deste continente, que acabaram por se espalhar pelo mundo, carregaram

consigo as marcas da valoracdo que se abatia sobre sua terra de origem. Leila Leite

! Para um aprofundamento sobre as origens das teorias raciais, ver: SCHWARCZ, 1993.
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Hernandez assim cita Hegel, importante filosofo que legou as geragdes futuras sua visao sobre

o continente africano e seus habitantes:

“O negro representa 0 homem natural em toda a sua barbarie e violéncia;
para compreendé-lo, devemos esquecer todas as representagdes européias.
Devemos esquecer Deus e a lei moral. Para compreendé-lo exatamente,
devemos abstrair de todo o respeito e moralidade, de todo o sentimento.
Tudo isso estd no homem em seu estado bruto, em cujo cardter nada se
encontra que parega humano (...) (HERNANDEZ, 2005, P. 21)”

A Histéria, durante muito tempo, compartilhou dessa visdo. Tanto ¢ assim que o
Estado egipcio, reconhecidamente uma das mais complexas sociedades da antiguidade, era
considerado como destoante da Africa, pertencendo ao “mundo Mediterrineo™. O ja
conhecido processo de embranquecimento nas representacdes iconograficas da sociedade
egipcia deixam essa visao evidente.

Todavia, ao longo do século XX, o conhecimento histérico passou por uma série de
transformagdes, sendo uma delas o maior didlogo com outros campos do saber, como a
arqueologia e a antropologia. Tal processo permitiu uma maior diversidade nos tipos de fontes
a serem utilizadas nas pesquisas. E a partir desse momento que outros olhares sio
direcionados a Africa, ndo mais como um territério & margem da historia, mas como uma
potencial via alternativa para a andlise das sociedades humanas, desde a sua génese até as
diferentes e complexas estruturas politico-economicas.

A rica cultura material africana passou a ser objeto de estudo, contrariando as visdes
enraizadas de que este continente era a-historico, ndo fazendo parte do mundo civilizado.
Outras formas de analisar e interpretar os grupos humanos, tendo como chave a alteridade,
passaram a ser caminhos possiveis para o ainda predominante padrdo europeu ocidental.
Enxergar o continente africano a partir do ponto de vista dos proprios africanos ¢ fundamental

para que se possa de fato mudar a percepgio sobre a Africa®.
3. Griots

E importante ressaltar que os proprios africanos foram protagonistas nesse processo,
ndo s6 defendendo a necessidade de uma revisdo sobre os conhecimentos até entdo

produzidos, como também passando a escrever sua propria historia. A participacao de

2 Uma discussdo sobre o conceito esta presente em: ASSUMPCAO, 2008, pp. 29-43.
3 Para um debate sobre o tema, recomenda-se assistir 4 conferéncia dada pela escritora Chimamanda Ngozi
Adichie, intitulada “O Perigo de uma Historia Unica”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=D91hs241zeg
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historiadores de Africa foi decisiva para que as interpretagdes hegemonicamente brancas
dessem lugar a uma visdo mais plural de mundo. Todavia, se ¢ fundamental destacar a
contribuicao dos historiadores modernos, mais ainda se faz necessario trazer aos holofotes os
guardides da memoria e maiores simbolos da oralidade e da tradi¢do africana, os griots’,

grandes protagonistas nesse processo de mudanca de paradigma sobre a Africa.

Sendo assim, através da figura dos gritos, a Historia pode se aproximar dos povos
africanos se despindo dos olhares pré-concebidos, heranga de periodos passados para a
contemporaneidade. Mesmo antes da criacdo do termo que designa essa classe, a atuacdo dos
“contadores de historia” ja era parte fundamental da identidade africana. Representantes das
antigas tradi¢des orais, os griots eram 0s responsaveis por manter viva a memoria de seu
grupo, transmitindo de gera¢do em geragdo os marcos culturais principais daquela sociedade.
Elementos centrais na organiza¢io de muitos dos povos da Africa Subsaariana, contavam com

status de destaque e proximidade aos grandes chefes de entao.

Nao obstante, entendendo o conceito de cultura como dindmico e mutavel, o oficio ¢ a
atuagdo dos griots vém sofrendo ressignificagdes ao longo do tempo. Sendo assim, ¢
necessario refletir sobre a fungdo e o sentido atuais das praticas desse grupo. Uma forma de
introduzir este debate, questionando até mesmo quem seriam esses griots hoje, ¢ analisar o
que € colocado por Angélica Ferrarez de Almeida:

“O conceito do grid como narrador e sua interconexdo com as areas da Arte:
danga, musica, instrumentos musicais, coreografia, representacdo. O grio,
neste contexto, serve como um veiculo para a propagagdo de posturas

criticas e artisticas em relacdo a diversos aspectos de uma espécie de
identidade africana. (ALMEIDA, 2016, p.19)

O griot, portanto, em uma visdo mais contemporanea, pode ser interpretado como um
representante social, cultural e politico de identidades africanas. Através de manifestagdes
artisticas, marcadamente a musica, esses personagens resgatam uma africanidade, mas que se
enquadra em questdes e problemadticas atuais, j4 que nenhum ser humano pode fugir de seu
tempo. Assim como a atuacao dos griots mudou com o passar da historia, as referéncias e os
assuntos abordados também sofreram alteragdes, ja que o contexto enfrentado pela populagdo
negra, de ascendéncia africana, como os afro-brasileiros, também ¢ outro. Embora muitos

elementos tradicionais continuem presentes em seus discursos, seja na forma ou no conteudo,

# Um excelente estudo sobre o papel dos griots esta presente em: WALDMAN, 1997/1998, pp.219-268
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os griots passaram a se ocupar das lutas presentes tanto dos africanos, como daqueles que,
mesmo nao tendo nascido no continente, t€ém 14 sua origem. Podem inclusive ser entendidos
como um elo entre Estado e sociedade, servindo de porta-voz e amplificando os anseios e

reivindicacdes daqueles que comumente ndo sdo ouvidos pelos poderes oficiais.

Com a diaspora e a chegada em grande nimero da populagao africana em outras terras,
com destaque para o continente americano, € mais ainda para o Brasil, sua cultura, costumes,
praticas e formas de interpretar o0 mundo passaram a se disseminar. Através de um longo e
intenso processo de trocas e circularidade cultural, o que antes era visto como préoprio da
tradicdo africana, reivindicando até mesmo certo “purismo”, passa a ganhar novos elementos.
Nao € por acaso que ¢ possivel apontar pontos de convergéncia e divergéncia entre as culturas
negras de Africa, dos Estados Unidos, do Caribe e do Brasil. Mesmo tendo uma origem
comum, hoje elas trilham caminhos préprios. Dessa forma, ¢ necessario realizar uma nova
abordagem sobre o continente africano, para que eles estejam em sintonia com as novas
realidades, reinventadas e forjadas a partir do encontro das diversas culturas de matriz

africana.

Os africanos foram introduzidos em nosso territorio por meio do trabalho forgado,
condi¢do que ainda hoje impde suas marcas naqueles que tém ascendéncia nesses primeiros
grupos. Todavia, a escraviddo também introduziu elementos culturais visiveis e evidentes no
tempo presente, como aponta Paul Gilroy (2012). O autor defende que a arte, principalmente a
musica e a danga, eram permitidas aos escravizados como formas de amenizar a privagao de
liberdade politica, servindo mesmo como uma forma de resisténcia as agruras da escravidao.
Dessa maneira, as culturas produzidas durante o processo escravagista estdo em certa medida
ligadas a arte produzida atualmente pela populagdo negra, ja que esta segue servindo como

forma de resisténcia frente as dificuldades e desafios ainda enfrentados.
4. O Artista Emicida

Tendo como base o conceito de oralidade ja aqui discutido e buscando uma
ressignificagdo das tradigdes africanas através da arte, é possivel estabelecer uma relagdo
entre os antigos griots e os atuais MC'’s, artistas representantes do género rap. Além da 6bvia

ligagdo através da musica, o papel por eles proprios assumido permite essa conclusao.



Como exemplo, destaca-se no cendrio nacional o musico Leandro Roque de Oliveira,
mais conhecido como Emicida®, artista expoente e um dos maiores nomes do cenario do rap
nacional. Nascido na zona norte de Sdao Paulo, Emicida teve seu inicio nas artes através das
historias em quadrinhos, atuando como desenhista e roteirista. Porém, foi na musica que
encontrou sua principal forma de expressdo, rendendo-lhe inclusive o apelido pelo qual ¢
conhecido, uma jungdo de “MC” e “Homicida”, ja que se destacava cada vez mais vencendo

as batalhas de improviso de rap nas noites paulistas.

O sucesso nas disputas de free style entre MC’s motivou Emicida a investir em suas
rimas € em uma possivel carreira musical, produzindo de maneira artesanal algumas centenas
de copias de midias fisicas com a musica “Triunfo”, em 2008. Essa cang¢do foi seu primeiro
sucesso, deixando-o conhecido para além das fronteiras paulistas. O éxito da empreitada fez o
artista langar, em 2009 a mixtape’ “Pra Quem ja Mordeu um Cachorro por Comida Até que
Eu Cheguei Longe”, e logo na sequéncia o EP “Sua Mina Ouve Meu Rap Também”, de 2010.

A esse ponto, Emicida ja era um artista conhecido no cenario do rap nacional.

Com o crescimento de seu trabalho, veio também sua maior profissionalizagdo. Junto
com seu irmdo, o também musico Evandro Fioti, Leandro criou a produtora “Laboratério
Fantasma”, que passa a cuidar ndo s6 de sua carreira, mas também de diversos outros artistas
do rap brasileiro. Em 2010, ¢ langada sua segunda mixtape, “Emicidio”. Com um espago cada
vez maior no cendrio artistico nacional, Emicida passava também a aparecer em grandes
festivais de musica e em programas de televisdo. A esse ponto o discurso presente em suas

letras transcendia esse universo, atingindo setores mais amplos da sociedade.

Em 2013, langa um CD ao vivo com outro importante artista nacional, Criolo, e
também seu primeiro disco de estadio, “O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui”.
Dois anos depois ¢ lancado o dlbum “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Licoes de Casa”,
elaborado durante uma viagem do musico para a Africa, mais especificamente Angola e Cabo
Verde, paises falantes da Lingua Portuguesa, em que Emicida buscava sua ancestralidade.

Almejando essa integracao cultural, em 2017, Emicida participa do projeto “Lingua Franca”,

> As informagoes biogréficas do artista foram retiradas dos seguintes sites:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa551243/emicida; http://www.emicida.com/bio/;
http://www.labfantasma.com/

® Compilacio de cangdes, geralmente gravadas em fita cassete, com o objetivo de divulgar o trabalho de um
artista.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa551243/emicida
http://www.emicida.com/bio/
http://www.labfantasma.com/

gravando cangdes com os artistas portugueses Capicua e Valete, além do rapper brasileiro

Rael.

Alguns destaques devem ser feitos com relagdo a diversificagdo das atividades de
Emicida. Ao longo de todo esse tempo, veio se fortalecendo o selo “Laboratorio Fantasma”.
Hoje, além de escritorio voltado para a musica, ele serve também como editora de livros,
produtora e marca de roupas e acessorios. Em 2016, por exemplo, a Laboratério Fantasma
estreou suas roupas no mais importante evento de moda do pais, o “Sdo Paulo Fashion
Week”. A bandeira levantada pela marca ¢ a da diversidade, tendo como modelos pessoas
negras e consideradas fora do peso padrao. Dois anos depois, em 2018, ¢ langado o livro
infantil “Amoras”, que aborda, através de rimas, a questao da criagdo de uma identidade entre

as criangas.

E importante pensar sua importancia no cenario nacional para além da musica. Sua
obra ¢ permeada por um discurso politico, sempre buscando a igualdade para o povo negro, e
nunca deixando de valorizar suas raizes africanas. Todavia, para os objetivos do presente
artigo, a andlise serd limitada a algumas reflexdes sobre parte de sua producdo musical. Paul
Gilroy (2012), ao analisar o trabalho do famoso produtor musical Quincy Jones, aponta o rap
como um instrumento cultural e politico de luta. Este género musical seria a sintese de
elementos africanos e americanos, me referindo aqui tanto ao Brasil como aos Estados

Unidos.
5. O Griot Emicida

A importancia de Emicida como artista do rap ¢ inegavel, ndo so6 por seu talento no
aspecto musical em si, mas também pelo conteudo de suas letras e ideias defendidas, que
encampam bandeiras caras aos movimentos negros. Se o rap ¢ um meio de continuidade entre
as culturas originarias da Africa e as que sdo forjadas na América, a figura do rapper é a
ligacdo com os contadores de historias africanos. O proprio Emicida, em sua musica “Ubuntu

’

Fristaili”, do album “O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui”, reivindica esse
papel. A identificagdo do MC com os griots africanos fica clara quando o compositor se
coloca no papel de contador de historias de seu povo, ligando as “quebradas”, areas que
contam com maioria de populacdo negra. No entanto, a figura do griot aparece modernizada

pelo o rapper:



“Eles nao vao entender o que sdo riscos / E nem que nossos livros de histéria
foram discos (...) MCs sdo griots, o ‘mic’ € pros capaz (...) De pele ou
digital, tanto faz ¢ ‘tambd’ / Eu meto essa ‘memo’, eu posso / ¢ ‘td’ pra ver
algo valer mais que um sorriso nosso / Gracas ao qué? Gragas aos raps /
Hoje eu ligo mais quebradas do que o Google Maps / Entao respeite meus
cabelos crespos, ok? Ok?”®

Além da valoriza¢dao da cultura oral e, consequentemente, da musica como forma de contar
suas histérias, a composicdo apresenta o tambor como elemento demarcador de uma
identidade, porém de forma ressignificada. Apesar da musica ainda ser o veiculo de registro e
perpetuacdo da memoria, ela se faz por uma versdo modernizada e contemporinea, ja que

J4

agora o “tambor” ¢ “digital”.

As trocas estabelecidas entre Africa e Brasil sdo caracteristicas presentes no
pensamento do artista, ndo s6 percebidas por meio da execucdo de instrumentos, ritmos ou
outros elementos musicais africanos, mas também através dos simbolos utilizados. Um dos
signos dos lagos culturais que unem populagdes negras dos dois lados do oceano Atlantico ¢ o
navio. Segundo Paul Gilroy (2012), foi através desse meio que a populagdo de Africa se
espalhou pelo mundo, levando consigo suas culturas, conhecimentos, religiosidades e
costumes. Para Peter Linebaugh (1983), “o0 navio continuava a ser talvez o mais importante
canal de comunicagdo pan-africana antes do aparecimento do disco long-play”. Em outro
trecho do mesmo artigo, o autor coloca:

“(...) imagine a sua mdo como um oceano ¢ os dedos como os continentes: o
dedp indicador ¢ a Inglaterra, o dedo do meio ¢ a Africa, o dedo anular sdo
as Indias Ocidentais, ¢ 0 mindinho ¢ a América do Norte. Eles cooperam

para construir uma imensa comunidade. O polegar associa a todos eles: é o
navio. (LINEBAUGH, 1983, p. 32)”

Na analise desses autores, 0 navio era mais do que um meio de comunicagao entre
territorios, era um meio de ligar pessoas. Era nesse espaco que se reuniam seres humanos de
origens variadas, com culturas diferentes, mas tendo uma realidade em comum. As varias
tradigdes ali compartilhadas chegavam a um novo territério prontas para se misturarem a
outras culturas, dando origem a praticas originais, mas sem perder a ligagio com Africa.
Sendo assim, o navio deve ser encarado para além de um local em que o sofrimento era

compartilhado, mas também como um espago de trocas e de producao de cultura.

’ Disponivel em: https://www.letras.mus.br/emicida/ubuntu-fristili/
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Emicida também utilizou o navio ¢ o oceano Atlantico como icones da relacdo entre

Africa e Brasil, evidente na capa de seu album® “Sobre Criancas, Quadpris, Pesadelos e

Licoes de Casa”. O contetido do disco também traz referéncias aos navios como um elemento

de reflexdo na histéria da populacdo africana, mas que ainda hoje fazem sentir sua influéncia.

A cangdo “Boa Esperanga”, por exemplo, faz referéncia a um navio negreiro do livro “A

Rainha Ginga”, do autor angolano José¢ Eduardo Agualusa. Dessa musica, destaca-se o
seguinte trecho:

“E os camburao o que sao? / Negreiros a retraficar / Favela ainda ¢ senzala,

‘jao’ / Bomba-reldgio prestes a estourar (...) O tempero do mar foi lagrima

de preto / Papo reto, como esqueletos, de outro dialeto / S6 desafeto, vida de

inseto, imundo / Indenizagdo? Fama de vagabundo / Nagdo sem teto,

Angola, Keto, Congo, Soweto / A cor de Eto’o, maioria nos gueto / Monstro

sequestro, capta tez, rapta / Violéncia se adapta, um dia ela volta ‘pu céis’
(...) Depressdo no convés” !0,

A partir da andlise dos versos anteriores ¢ possivel identificar o navio negreiro, e
também o oceano Atlantico, ndo s6 como espagos que testemunharam as dificuldades
enfrentadas pela populacdo negra, mas também da presenca de variadas culturas africanas.
Estas articulavam-se no sentido de engendrar uma resisténcia frente aos desafios que estavam
sendo colocados e aqueles que ainda seriam. A musica do artista seria a responsavel por
articular esses elementos: “Meu cantico fez do Atlantico um detalhe quantico / Busque-me

nos temporais (vozes ancestrais)”!!.

O mesmo significado pode ser atribuido a cangdo “Mandume”. O proprio titulo da
musica faz referéncia ao ultimo rei dos Cuanhamas, povo que ocupou os atuais sul de Angola
e norte da Namibia. A morte do soberano africano se deu em 1917, durante um movimento de
resisténcia as missdes evangelizadoras e invasdes europeias, mais especificamente
portuguesas e alemas, que tentavam ocupar seu territorio (FURTADO, 2018). Na composi¢ao
dessa musica Emicida contou com a participagdo de outros rappers, todos negros: Drik
Barbosa, Rico Dalasam, Amiri, Raphdo Alaafin e Muzzike. Em seus versos os artistas nao
esquecem das referéncias a cultura africana, mas utilizadas como fator de resisténcia:

“Pensa que ndo vi? Eu senti a heranga de Sundi... / Ah td, ndo morro
incomum e pra variar, herdeiro de Zumbi (...) Aos chamados do alimamo:

8 Anexo I

° Disponivel em: https://www.letras.mus.br/emicida/boa-esperanca/

10 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/emicida/eminencia-parda-part-dona-onete-je-santiago-e-papillon/
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Nkosi Sikelel’, mano / SO sente quem teve banzo (entendeu?), eu nao
consigo ser mais claro (...) Cantar pra saudar, nego / Seu rei chegou sim /
Alaafin, vim de Oy6 Xangd / Daqui de Mali pra Cuando / De yoruba ao
bantu / Nao temos papa / Nem na lingua nem em escrita sagrada / Nao, nao
na minha gestdo, chapa / Abaixa sua langa faca / Espingarda ‘faiada’ / Meia-
volta na barca, Europa se prostra / Sem ideia torta, no rap vou na frente da
tropa / Sem eucaristica no meu cantico / Me véem na Bahia em pé, ddo ré no
Atlantico / Tentar nos derrubar ¢ secular / Hoje chegam pelas avenidas, mas

ja vieram pelo mar / Oya, todos temos a bussola de um bom lugar / Uns

apontam pra Lisboa, eu busco Omongwa”.!?

Em uma entrevista para o site “Ponte Jornalismo”, Emicida assim definiu a simbologia de
“Mandume: “Desde a primeira vez em que entrei em contato com sua histéria acreditei que
ela podia ser uma metafora para os varios descendentes de reis e rainhas que seguem
cabisbaixos pelo mundo sem saber de sua grandeza”'’. Ainda na mesma entrevista o artista
declara que acreditar que “a cada vez que pegamos uma caneta, tanto eu quanto os outros
MCs da musica, buscamos honrar o legado deixado por nossos ancestrais”, deixando clara a
sua visdo de articular uma heranca africana com as questdes atuais enfrentadas pela populagao

negra, forjando assim identidades e visdes de mundo proprias.

Tal qual um griot, contando e cantando a memoria de seu povo, mantendo viva uma
tradicdo ancestral, Emicida opera com elementos da cultura africana e sua ressignificagdo em
territorio brasileiro. Sua musica intitulada “Indcio da Catingueira” traz a tona um personagem
importante para a memoria do povo negro, porém desconhecido por muitos'*. Inacio foi um
escravizado do sertdo nordestino que ganhou fama pelo seu talento como repentista e
improvisador. Ao longo de sua vida alcangou algumas benesses conquistadas pelo seu talento,
fato que era visto com estranhamento na sociedade de entdo. Na letra da cangdo, Emicida se
compara a Inécio, j4 que através da musica conseguiu sua liberdade, inspirando a
possibilidade de resisténcia por parte daqueles que enfrentam dificuldades semelhantes:

“De rima epidémica a tese académica / Nome da década, cada passo, uma
polémica / Dos cabega de escravo até a militdncia anémica / Minha trajetoria
¢ real, a de vocés ¢ cénica / Cinica, cOmica, quer alvorogo / Precisa dos preto

fudido com grilhdo no pescogo / Pois o gueto so ¢ real se ‘tiver’ roendo 0sso
/ Cadé os ‘neguim’ que devia ‘td’ no fundo do pogo? / E eu sou patente alta,

11 Disponivel em: http://emicida.com/discografia/sobre-criancas-quadris-pesadelos-e-licoes-de-casa/
12 Disponivel em: https://ponte.org/emicida-a-historia-do-rei-angolano-mandume-poderia-levantar-a-cabeca-de-
muita-gente/
13 Para mais informagdes sobre o mito de Inacio da Catingueira: SANTOS, 2010.
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bigode grosso / A favela no peito e o condominio no bolso / Exceléncia em
pauta, longe do fosso (entendeu?)”!?

O rapper nao s6 reafirma a possibilidade da conquista de uma liberdade, seja aquela
buscada pelo escravizado, seja a buscada pela populagdao negra atual, como rememora a
historia desse grupo, misturando uma condi¢do passada com uma luta do presente:

“Quem diz que eu vendi minha alma / Descende de quem dizia que eu nem
tinha uma / Me chama de arrogante / Porque a vitéria dum semelhante ‘pus’

verme / E um barato humilhante / Quer dar minha cabega pro seu senhor por
na estante? / Esquega! ‘Cés’ vai morrer coadjuvante.”!®

Reinterpretando elementos da tradi¢do africana a luz de questdes presentes na
realidade social da populagdo afro-brasileira, Emicida marca a sintese cultural que transcende
um grupo €tnico ou uma regido especifica. Em seu o discurso, o rapper se dirige,
principalmente, ao povo negro, com origem ancestral ou direta do continente africano. Sendo
assim, ndo é possivel limitar suas ideias em termos de um Estado-nagdo, seja na Africa ou no
Brasil. Ao falar para um grupo que se encontra espalhado por diversos territorios, deixando
sempre marcado o conceito de diaspora, o artista assume um papel de representante e porta-
voz daqueles que tém a Africa como terra materna mas que se espalharam ao longo do tempo
na travessia do oceano Atlantico.

E entendendo a necessidade de se enxergar a populagdo negra para além das fronteiras
nacionais, tendo como elemento unificador uma cultura que se irradia a partir de Africa, que
Emicida viajou para esse continente para gravar seu ja citado album, intitulado “Sobre
criangas, quadris, pesadelos e licoes de casa”. O proprio artista declarou em entrevista que
inicialmente seu objetivo era tratar exclusivamente do continente africano, mas apds o
processo de gravagido percebeu que “aquele disco que tratava da Africa, falava muito com o
Brasil de hoje.”!'” Essa visdo de transcendéncia das fronteiras e de trocas culturais entre os
diversos lugares ocupados pela populagdo oriunda da didspora, também estd presente na fala
de Paul Gilroy, ao defender uma nova escrita da Historia Social:

“Ultrapassar essas perspectivas nacionais e nacionalistas tornou-se essencial
por duas razdes adicionais. A primeira originou-se da obrigagdo urgente de
reavaliar o significado do estado-nagdo moderno como unidade politica,

econdmica ¢ cultural. (...) A segunda razdo diz respeito a popularidade
tragica de ideias sobre a integridade e a pureza das culturas. Em particular,

14 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/emicida/inacio-da-catingueira/

15 Tdem.

16 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XTrjSrZ1Zx8
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ela diz respeito a relagdo entre nacionalidade e etnia. (GILROY, 2012,
p.42)”

Todavia, o navio simbélico de Emicida ndo faz apenas o trajeto Brasil-Africa. Ao
gravar a musica “Hacia El Amor” com o duo franco-cubano “Ibeyi”, o artista revela a
amplitude de sua visdo sobre as ligagdes empreendidas através da musica. As gémeas Lisa-
Kaind¢ e Naomi Diaz, integrantes da dupla, compdem tanto em ingl€s, como em francés e
ioruba. E ¢ ressaltando a cultura africana que Emicida faz sua participagdo na can¢do citada:
“Ano de Xang6 / Licen¢a, Exu / Elégua leva as magoa tudo, tudo, tudo / Tamo no caminho,
nao ando sozinho / Quando Oxum me traz as flores Nana me tira os espinhos (...) Pra quem
cré em Oxal4, mano / Toda sexta é santa.”'® Neste trecho, o elemento para simbolizar as
trocas estabelecidas entre as diversas culturas ndo ¢ o navio, mas o tambor, elemento
fundamental da tradi¢do africana, como apresentado em outro verso da can¢do: “E o som do
tambor como primeiro Bluetooth (connection)”!’.

Na composi¢do “Casa”, que faz parte do disco elaborado apds a viagem a Africa, o
artista demonstra essa perspectiva de espacos e culturas se misturando, unindo povos
distantes, mas com uma origem comum, como diz o refrdo, “O céu ¢ meu pai / A terra mamae
/ E o mundo inteiro ¢ tipo a minha casa”?. Outras referéncias a essa perspectiva estdo nos
versos da cangdo “Mufete”:

“Rangel, Viana, Golfo, Cazenga, pois / Marc¢al, Sambizanga, Calemba 2 (...)
Arte ¢ fazer parte, ndo ser dono / Nobreza mora em ndiz, ndo num trono /
Logo somos reis e rainhas, somos / Mesmo entre leis mesquinhas vamos /
Gente, s6 ¢ feliz / Quem realmente sabe que a Africa ndo ¢ um pais /
Esquece o que o livro diz, ele mente / Ligue a pele preta a um riso contente /
Respeito sua fé, sua cruz / Mas temos duzentos e cinquenta e seis odus /
Todos feitos de sombra e luz, bela (...) T4 na cintura das mina de Cabo
Verde / E nos olhares do povo em Luanda / Nem em sonho eu ia saber que /

Cada lugar que eu pisasse daria um samba”?!

A letra de “Mufete” se inicia com a citagdo de bairros da periferia de Luanda,
passando a resgatar aspectos da tradicdo africana e valorizando a cultura e a identidade do

povo negro. Rejeitando uma imposi¢do da visdo europeia, o artista desloca para o centro de

7 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/emicida/hacia-el-amor/
18 Idem.
19 Disponivel em: http://emicida.com/discografia/sobre-criancas-quadris-pesadelos-e-licoes-de-casa/
20 Tdem.
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seu discurso a Africa, enaltecendo suas praticas, costumes e tudo aquilo que foi legado para

seus descendentes.

E importante destacar que, embora resgate a cultura passada e a memoéria de seus
ancestrais, Emicida opera com esses elementos sempre com o objetivo de atingir questdes
atuais, em uma tentativa de mostrar para a populacdo negra a necessidade de unido ¢ a
possibilidade de superagdo de sua condicdao social. Em sua musica “Eminéncia Parda”, de
2109, com participagdes de Dona Onete, J¢é Santiago e Papillon, ap6s uma introdugédo citando

“Canto I, do album “O Canto dos Escravos”??, o artista coloca:

“Minha caneta ta fudendo com a historia branca / E o mundo grita: Néo para,
ndo para, ndo / para / Entdo supera a tara velha nessa caravela (...) Isso ¢
Deus falando através dos mano / Sou eu mirando e matando a Klu / S6 quem
driblou a morte pela Norte saca / Que nunca foi sorte, sempre foi Exu / Meto
terno por diversdo / E subalterno ou subversdo? / Tudo era inferno, eu fiz
inversdo / A meta € o eterno, a imensiddo / Como abelha se acumula sob a
telha / Eu pastoreio a negra ovelha que vagou dispersa / Polinizagdo pauta a
conversa / Até que nos chamem de colonizagdo reversa”?.

6. Consideracoes Finais

As musicas de Emicida nos suscitam diversas reflexdes, principalmente sobre nossa
sociedade e o lugar ocupado pela populagdo afro-brasileira. Para despertar sentimentos de
identificacdo e pertencimento em suas musicas, o rapper busca constantemente a lembranga
da escraviddo. O questionamento que cabe ¢: como uma memoria distanciada por geragdes do
tempo atual, ainda encontra campo fértil para se disseminar? A resposta se revela 6bvia ao se
analisar a realidade da populacao negra no Brasil. A relacdao entre a escravidao e a situagao
social atual de seus descendentes nao deixa duvidas do quanto ainda € poderosa a evocacao
desse passado. Dessa forma € possivel concluir que, permeada por elementos da tradi¢ao
africana, que estabelecem a ligacdo entre este continente e o Brasil, a unido ndo se da
primordialmente através da cultura, mas sim pela situagdo em comum vivida pela populagdo
negra, seja no Brasil, no Caribe ou na Africa.

Superar a condi¢do atual enfrentada pela populagdo afrodescendente ¢ o desafio
colocado por Emicida. Resgatando a heranga cultural africana, evocando a ancestralidade do

povo negro, o artista estabelece uma ligagdo entre Brasil e Africa. Utilizando-se de elementos

21 Uma boa analise sobre este dlbum esta em: AZEVEDO (2016)
22 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/emicida/eminencia-parda-part-dona-onete-je-santiago-e-papillon/
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proprios da identidade negra, seja de um passado em comum, ou de um presente
compartilhado, o artista amplifica os anseios, as reivindicagdes ¢ a luta de toda uma parcela da
populacgao, historicamente enxergada como a margem da sociedade. Dessa forma, por meio da
missdo assumida, Emicida ¢ uma personalidade necessdria nos cendrios cultural, social e

politico de nosso pais.

Anexo I — Capa do CD “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Li¢oes de Casa”
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